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1. Introduccién

La asignatura Composicion ha sido disefiada, fundamentalmente, para aquellos/as
alumnos y alumnas que deseen orientarse hacia la Composicion, la Musicologia, la
Direccién de Orquesta o la Direccion de Coro, la Pedagogia, etc., ramas en las que es
imprescindible una so6lida formacion de escritura, previa a los estudios de Grado Superior
de Mdusica. En esta asignatura quedan fusionadas las ensefianzas de Armonia y
Contrapunto, tradicionalmente separadas. Ambas materias no deben seguir
considerandose como independientes, sino mas bien como dos dimensiones no distintas,
sino complementarias en la musica. A partir de este nivel del aprendizaje parece
aconsejable que el estudio de las bases técnicas de la Composicion incluya, como objetivo
referido a la practica de la escritura, el dominio de la realizacion de las ideas musicales
tanto en lo referente a la I6gica sintactica que supone la consideracion vertical o armonica,
como en lo referente a una consideracion mas lineal u horizontal. Por consiguiente, las
diferentes técnicas contrapuntisticas clasicas deben aprenderse simultaneamente con los
contenidos de Armonia, asi como el estudio de los elementos y procedimientos de los

estilos renacentista, barroco, clasico y romantico.

El estudio de las técnicas de la imitacion, el Contrapunto invertible, asi como del
Canon y de las distintas transformaciones tematicas, suministran una solida base para
abordar el estudio de la Inversion, el coral variado y figurado, objetivos idéneos en cuanto
supone un perfecto equilibrio entre lo horizontal y lo vertical, y por lo que entrafia de

dominio de las proporciones formales y de las posibilidades de desarrollo tematico.

Paralelamente a todo ello, el alumnado continuarad el aprendizaje de aquellos
elementos y procedimientos del lenguaje tonal que no fueron trabajados con anterioridad.
Ademas de una practica escolastica de los mismos, el estudio de dichos elementos y
procedimientos se centrara de forma prioritaria, en una préctica estilistica, con
predominio de una realizacion instrumental de los trabajos, sin eludir la composicién
vocal en sus diferentes manifestaciones. Si bien no resulta posible adquirir un total y
profundo conocimiento de todos los estilos, géneros y formas de la historia de la musica
en este nivel de estudios, resultara indispensable tratar el mayor nimero de parametros
musicales a la hora de trabajar la composicion de estilo, incidiendo en los elementos que
tienen un mayor peso dentro de una técnica compositiva concreta. Asi pues, en esta

asignatura, la practica de la composicion sera lo suficientemente exhaustiva como para
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dotar al alumnado de una solida base con la que afrontar sus estudios superiores como

compositor o compositora o director o directora.

2. Objetivos
2.1. Objetivos generales de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

a) Habituarse a escuchar mdsica y establecer un concepto estético que le permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de
formacion y enriquecimiento personal.

c) Analizar y valorar la calidad de la masica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que
sean mas idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacién musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio
histérico y cultural.

h) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucién a la
musica espafiola y universal.

1) Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de

oportunidades entre mujeres y hombres y la no discriminacion.

2.2.- Objetivos especificos de las Ensefianzas Profesionales de Musica.

a) Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados
en las asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas,

funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos.
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c) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la audicion armonica y
de la interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de
cada uno, tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la disposicion
necesaria para saber integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como
responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacion afectiva con la masica a traves del canto y de la participacion
instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder
concentrarse en la audicion e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas
que componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir
una interpretacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las
exigencias de las obras.

1) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que
surjan en la interpretacion.

j) Cultivar la improvisacién y la transposicion como elementos inherentes a la
creatividad musical.

K) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras
escritas en todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los
diferentes estilos y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

I) Conocer, interpretar y valorar arménica, formal y estéticamente diferentes obras
del repertorio musical andaluz o de inspiracion andaluza.

m) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad

comunicativa.

2.3.- Objetivos especificos de la asignatura de Composicion.



A

Junta de Andalucia

10.

11.

12.

CPM CATEDRATICO ANTONIO GARCIA HERRERA

BOLLULLOS PAR DEL CONDADO
Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las distintas
épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad, y aquéllos que son
considerados mas representativos de las manifestaciones musicales del
patrimonio musical andaluz.
Utilizar los principales elementos y procedimientos compositivos de las épocas
barroca, clasica, romantica y de principios del siglo XX.
Adquirir suficiente destreza en la escritura musical.
Comprender el valor de las normas, reglas y prohibiciones referidas a la
composicion musical dentro de un marco estilistico concreto y la necesaria
contextualizacion de las mismas.
Realizar ejercicios de estilo, con el fin de interiorizar los elementos y
procedimientos compositivos.
Realizar composiciones completas, siguiendo las pautas compositivas de los
estilos mas relevantes.
Fomentar la autocritica y el «autoanalisis» a la hora de valorar un trabajo propio,
asi como la objetividad al valorar uno ajeno.
Asentar una sélida base técnica tanto en la escritura como en el conocimiento
global de los estilos compositivos.
Escuchar internamente los elementos y procedimientos estudiados, tanto en el
analisis de obras como en la realizacion de ejercicios escritos.
Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas
épocas con las estructuras formales que de ellos se derivan.
Estimular la creatividad y favorecer la formacion de un estilo personal
manteniendo siempre el contacto con la realidad musical del pasado y del
presente.

Tocar en un instrumento polifonico los trabajos realizados.

3. Contenidos

3.1. Contenidos 5° Curso EE. PP.
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Capitulo I. El Coral Armonizado

Introduccion historica

Origen de los textos de los corales

Origen de las melodias de los corales

La armonizacion del Coral segun la practica de Johann Sebastian Bach

El Coral en estilo severo

- Disposicion vocal

- Acordes triadas

- Particularidades del modo menor
- Unisonos

- Acordes de 72

- Acordes alterados

- Modulacion

- Construccion melédica

- Armonizacion del Coral en estilo severo
- Anacrusa armonica

- Cadencias

Capitulo I1. El Coral figurado

Notas extrafias a la armonia y restricciones contrapuntisticas
Consideraciones ritmicas propias del alto barroco
Importancia del texto literario en la realizacion del Coral

Capitulo I11. Contrapunto imitativo
La imitacion

Consideraciones generales.

Tipos de imitacion

El Canon
Consideraciones generales
Normas de la escritura a 2 voces

Intervalos en las fracciones fuertes de las partes del compéas
Intervalos en las fracciones débiles de las partes del compés
Cambios de disposicién de un acorde

Normas armoénicas concernientes a la escritura a 2 voces
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Capitulo IV. El contrapunto invertible
Contrapunto doble a la 82 Normativa

Capitulo V. La variacion ornamental

- Tipos de variacion.
- Variacién ornamental a 2 voces.
- Partita coral para érgano en la primera mitad del siglo XVIII.

Capitulo V. Dodecafonia.

- Introduccion historica

- Principios estilisticos de la musica atonal.

- Atonalidad y dodecafonia

- Construccion dodecafonica. Linealidad, fragmentacion e interpolacion serial.
- Frase musical, estructura.

- Funciones motivicas de la serie

- Contrapunto imitativo en el lenguaje dodecafénico.
- Composicion dodecafdnica para conjunto de camara.
- Novedades timbricas en las primeras décadas del siglo XX.

3.2. Contenidos 6° Curso EE. PP.

Capitulo I. El Preludio Coral
Introduccion historica
Caracteristicas formales, contrapuntisticas y armonicas.

Capitulo I1. EI Preludio armonico
Introduccion historica
Estructura y caracteristicas técnicas

Capitulo I11. El clasicismo

Introducciodn historica

Nuevos planteamientos de textura
La tonalidad en el clasicismo
Construccion tematica y fraseoldgica

El minué clasico
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Capitulo IV. Nuevo folclorismo

Introduccidn historica

Caracteristicas esenciales del nuevo folklorismo

Nuevos planteamientos en la armonia

Polaridad y armonias modales

- Desfuncionalizacion de la armonia

- Emancipacidn de la disonancia

- Emancipacion del acorde y sucesiones basadas en la cadencia auténtica

- Enlaces de acordes por movimientos paralelos

- Estructura intervélica de los acordes

- Construcciones acordicas segun las proporciones de la serie de Fibonacci.

- Escalas modales

Nueva linealidad melddica. La revalorizacion del contrapunto.
Construccion formal. Proporcion Aurea.

Mikrokosmos y Duos para violines, de Bela Bartok

Capitulo V. Trabajos armdnico — contrapuntisticos.

Definicion.

Contrapunto a 4 voces sobre triple tonal dado.
Contrapunto a 4 voces sobre triple — bajo tonal dado.
Contrapunto a 4 voces sobre triple o bajo cromatico.

Capitulo VI. Creacion para medios electroacusticos e instrumentos

tradicionales.

* Nuevas grafias utilizadas a lo largo del siglo XX y la actualidad:
- Problemética de la escritura musical tradicional.
- Necesidades expresivas del comporsitor/a a lo largo del siglo XX.

- Orientaciones estéticas en la musica del siglo XXy las décadas del presente, méas

sus consecuencias en la representacion grafica.
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- Nuevas perspectivas en la figuracién ritmica, dinamica y de alturas.
- Escritura gréfica.
- Simbologia grafica.
- Nuevos disefios de partituras.
- Representacién en la partitura de los medios electroacusticos.

- Escritura abierta y aleatoria.

* Técnicas extendidas en los instrumentos tradicionales.

* Nuevos instrumentos.

* Estructuracion sonora:

- Nuevos planteamientos formales en el siglo XX.

- Las formas del pasado redefinidas en los lenguajes vanguardistas.

- Logica y construccion motivica.

- Aleatoriedad e indeterminacion.

- Relacion e interaccion en la musica mixta (instrumentos tradicionales y medios

electroacusticos).
b) Composicién con medios electroacusticos

* Electroacustica practica. Principios generales:
- Cables para la transmisién de audio.

- Altavoces.

- Microfonia.

- Tarjetas de sonido.

- Mesa de sonido.

- Software.

- Grabacién de campo.

- Sintetizadores.

* Audacity (software de edicion y grabacion de sonido digital).
- Pistas mono y estéreo.
- Edicion de audio.

- Reproduccidn estéreo y multicanal.
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- Efectos de sonido: cambios de fase, cambios de tono y velocidad, distorsion, ecos,
ecualizacion, eliminacion de ruidos y clics, filtros, fundidos, licitadores, retardo, vocoder,

etc...
3.3. Secuenciacion por cursos de los contenidos de la asignatura.
3.3.1. 5° curso de EE. PP. de Composicion

Trimestre 1°.

1. Capitulo I. EI Coral armonizado
2. Capitulo VI. Dodecafonia. Parte 12

- Introduccion histérica

- Principios estilisticos de la musica atonal.

- Atonalidad y dodecafonia

- Construccion dodecafonica. Linealidad, fragmentacion e interpolacion
serial.

- Frase musical, estructura.

- Composicion dodecafdnica por linealidad y simultaneidad serial.

Trimestre 2°

1. Capitulo I1. Coral figurado.

2. Capitulo I11. Contrapunto imitativo.

3. Capitulo IV. Contrapunto invertible.

4. Capitulo VI. Dodecafonia. Parte 22.

- Composicion dodecafonica por linealidad.

- Contrapunto imitativo en el lenguaje dodecafénico.
Trimestre 3°
1. Capitulo V. La variacion ornamental. La partita coral.

2. Capitulo VI. Dodecafonia. Parte 32,

- Composicion por interpolacion y segmentacion serial.

10
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3.3.2. 6°Curso EE. PP. de Composicion.

Trimestre 1°

1. Capitulo I. El Preludio Coral.

2. Capitulo Il. El Preludio arménico.

3. Capitulo IV. Nuevo folclorismo. Parte 12

4. Capitulo V. Trabajos armonico — contrapuntisticos |
Trimestre 2°

1. Capitulo 1. El clasicismo

2. Capitulo IV. Nuevo folclorismo. Parte 22.

3. Capitulo VI. Creacion para medios electroacusticos e instrumentos
tradicionales. Parte 12

4. Capitulo V. Trabajos armdnico — contrapuntisticos Il

Trimestre 3°

1. Capitulo VI. Creacion para medios electroacusticos e instrumentos
tradicionales. Parte 22,

2. Capitulo V. Trabajos armonico — contrapuntisticos IlI.

Notas:

* El Capitulo V. Trabajos armonico — contrapuntisticos estan ordenados en nivel
de dificultad: I, 11 y 11, y s6lo seréa trabajado por el alumnado que desee presentarse a las
pruebas de acceso a Grado Superior por las especialidades de Musicologia, Composicion,
Flamencologia y Direccion de orquesta o coro.

* En el primer trimestre, aunque se estudiaran teéricamente todos los capitulos, el
alumnado debera escoger, con la guia del profesorado, crear una pieza basada en los
contenidos del capitulo 1 6 11.

11
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4. Metodologia

4.1. Orientaciones metodologicas
- Enfoque plurimetodoldgico limitado. No todo vale.

- Se entiende la Educacién basicamente como un proceso de comunicacion, como
un contexto organizado de relaciones comunicativas (se parte del didlogo, del debate y de

la confrontacion de ideas e hipo6tesis como ejes metodologicos fundamentales).

- Es necesario partir de las caracteristicas psicoevolutivas de los alumnos/as. La
metodologia debe orientarse hacia la consecucion de un aprendizaje significativo y

funcional.
- Diversidad en la utilizacién de medios y materiales didacticos.

- Construccion de un medio y de un clima de relaciones donde alumnos/as puedan
desarrollar todas sus capacidades de intercambio e interaccion con el medio social y
natural. La organizacion de espacios y tiempos, la consecucion de un mobiliario adecuado
para el aulay el uso activo por parte de los/as alumnos/as de los materiales didacticos son

aspectos fundamentales.

- Es necesario establecer un nuevo papel para el profesorado: el/la alumno/a es
ahora el principal punto de referencia para la toma de decisiones en la accion

metodoldgica y la labor docente se basa en un trabajo fundamentalmente de equipo.

Partiendo de estas orientaciones generales, la metodologia que se plantea para esta
asignatura es eminentemente activa, basada no unicamente en la exposicion teorica del
profesorado, sino por el contrario, el alumnado tiene que participar, reflexionando,
debatiendo los diferentes contenidos que se proponen y poniendo en practica la musica
que él mismo compone o buscando intérpretes para la misma. Por ello el profesorado,
pierde el papel tradicional, por uno mas préactico y pedagogico, consiguiendo que el
alumnado sea realmente el verdadero participe y protagonista del proceso ensefianza -
aprendizaje. La metodologia también contempla el aspecto globalizador de la musica. La
expresion vocal e instrumental, junto con la préctica de la audicién, constituye el eje en
torno al cual gira todo el proceso, tal como requiere una formacién musical completa. Por
tanto, esta formacion permitird al alumnado expresarse con otro lenguaje, enriqueciendo
asi sus posibilidades de comunicacion. Por ello, se compaginara las explicaciones de los

contenidos tedricos con audiciones, interpretacion de ejercicios y esquemas arménicos -

12



A

CPM CATEDRATICO ANTONIO GARCIA HERRERA

BOLLULLOS PAR DEL CONDADO
formales al Piano; asi como la audicion de CD’s, la visualizacion de Videos,
transparencias o cualquier otro soporte visual que favorezca la tarea de la ensefianza y

beneficie el aprendizaje del alumnado.

Especial importancia se da al desarrollo de la imaginacion a través de la
creatividad, elemento que pertenece en esencia a la comprension y asimilacion de la
musica como arte y lenguaje, que permite a alumnos/as un mayor conocimiento de si

mismos y de los demaés.

Se creara en la clase un ambiente de confianza, que favorezca las actitudes de
participacion activa, valoracion del trabajo personal y del conjunto de compafieros/as,

ayuda y cooperacion, asi como de exploracion y desinhibicion.

Se facilitara la construccién de los aprendizajes significativos, pues aprender es
modificar los esquemas de pensamiento y actuacién, para comprender mejor la realidad
e intervenir en ella. Para ello seguiremos los siguientes criterios: ir de lo proximo a lo
distante, de lo facil a lo dificil, de lo conocido a lo desconocido, de lo particular a lo

general y de lo concreto a lo abstracto.

Debe propiciarse un ambiente que favorezca la interaccion de profesores/ras y
alumnos/as. El didlogo, el debate y la confrontacion de ideas e hip6tesis deben ser el eje

metodoldgico.

4.2. Organizacion del tiempo y los espacios

La asignatura se imparte durante dos horas a la semana divididas en dos sesiones
de 60 minutos. Para el desarrollo normal de las clases es necesaria un aula asignada
exclusivamente para la imparticion de la asignatura, con espacio suficiente para ubicar al
grupo, Y perfectamente equipada para tal fin. Excepcionalmente y cuando sea necesario
por motivos técnicos, se realizara la ensefianza en un aula que posea los medios técnicos

(television, DVD) para la exponer la unidad didactica.

Una sesion semanal se dedicara a la practica de la musica tonal desde finales del
siglo XVII hasta finales del XVIII. La otra sesion estard dedicada a implementar en
diferentes estéticas del siglo XX los principios compositivos estudiados en el periodo de

la practica comun.

13
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durante el curso. Por ello, algunas sesiones se dedicaran a ensayos.

4.3. Recursos y materiales didacticos

- Partituras.

- Pizarra.

- Piano de pared.

- Equipo de Musica (Hi-Fi).

- Coleccion de Cd's.

- Television y Video.
- Coleccion de DVD's

- Ordenador personal, con programas especificos para la escritura arménica y la

composicion musical.

- Recursos asociados con las nuevas tecnologias: Internet, materiales multimedia,

etc.

4.4. Bibliografia.

Libro programado para el curso 1° de Composicion.

AUTOR

TITULO

Juan José Raposo

Estudios Preliminares de la Composicién. Parte 12

Libros recomendados para profundizacion tedrica:

Wilbrandt, Jurgen

AUTOR TITULO EDITORIAL
Salzer, F. El contrapunto en la composicion musical | Idea musica
Shachter, C.

Forner, Johannes | Contrapunto creativo Idea Musica

14
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Libro programado para el curso 2° de Composicion.

AUTOR

TITULO

Juan José Raposo

Estudios Preliminares de la Composicién. Parte 22

Libros recomendados para profundizacion teérica para 6 EE. PP.° de

Composicion:
AUTOR TITULO EDITORIAL
Schonberg, A. Fundamentos de la composicion musical | Real musical
Zamacaois, J. Curso de formas musicales Labor
Khiin, Clemens Tratado de la forma musical Real musical
Garcia Laborda, J. M. | La musica del siglo XX (1890 — 1914) Alpuerto

5. Actividades complementarias y extraescolares.

- Asistencia a un concierto de musica del siglo XX existente en cualquiera de

los diferentes ciclos de musica existentes en Sevilla.

- Audicion de Composicion. Estreno de obras compuestas por el alumnado de

de Composicion.

- Mdsica para un servicio religioso, interpretandose la musica compuesta en el

primer curso fundamentada en el coral protestante.

- Master class de organo. Viaje a la provincia de Huelva para visitar los

diferentes drganos ibéricos.

6. Necesidades especificas de apoyo educativo.

Se debe tener en cuenta el tratamiento a la diversidad, respetando el ritmo de

trabajo y la asimilacion personal de cada alumno segun sus dificultades o habilidades en

las distintas facetas del proceso ensefianza-aprendizaje. Para dar una verdadera respuesta

a la diversidad, consideraremos cada situacion personal, prestando ayuda a los alumnos

que la necesiten y potenciando las posibilidades de los mas dotados. Habréa que fomentar

el desarrollo sensorial como vehiculo de aprendizaje en los alumnos/as que tengan

mayores dificultades, favorecer su insercion en el grupo, y su aportacion personal.

15
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Dentro de la diversidad, se entiende que hay alumnos/as con unas condiciones
fisicas o psiquicas para toda la vida (Sindrome de Down, malformaciones fisicas, etc.).
En relacion a estos alumnos y alumnas, se ha de tener en cuenta, que nos encontramaos en
un sistema de régimen especial para el cual se exige una prueba de ingreso, bien sea de
acceso o aptitud con lo que el alumnado que acceda a nuestras ensefianzas tienen que
demostrar un cierto nivel, dependiendo al curso por el que opte. Otra circunstancia
afiadida es que en los Conservatorios, no existe el personal cualificado para poder ayudar
a estos alumnos/as.

De esta manera en el Conservatorio, las caracteristicas del Alumnado con

Necesidades Especificas de Apoyo Educativo se reducen a las siguientes:

Nifios/as hiperactivos/as
Superdotados/as
Disléxicos/as
Asmaticos/as
Invidentes/as

Otros que cuya particularidad desconozcamos

Cuando se detecten alumnos/as con algunos de estas caracteristicas, se seguira el siguiente
Protocolo de Actuacion:

Ponerlo en conocimiento del Tutor asi como en el del Equipo Directivo

Contactar con los Equipos de Orientacion

Contactar con las familias para obtener informacion

Contactar con Asociaciones especializadas en el tema en concreto para
recabar informacion.

Buscar la legislacion aplicable.

Lo que se pretende es adoptar las mejores decisiones para poder llegar a solucionar
satisfactoriamente la situacion en particular.
Ante la hipotética presencia de problematicas que puedan surgir puntualmente (rotura de

hueso, prétesis dental, etc.), se aplicara lo establecido en la legislacion vigente.
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7. Evaluacion

7.1. Criterios de evaluacion.

1° de Composicién

1. Armonizar corales «a capella» en el estilo de J.S. Bach.

Con este criterio se evaluara la capacidad del alumnado, tanto para realizar una
armonizacién equilibrada, como para elaborar lineas melddicas interesantes, cuidando
especialmente el bajo. Igualmente, servird para comprobar la asimilacion de los

elementos y procedimientos propios de este género en el estilo de J.S. Bach.

2. Realizar ejercicios contrapuntisticos en polifonia imitativa figurada barroca.
Este criterio valorara el conocimiento de las normas de conduccion de voces, la
riqueza de las lineas, el tratamiento armoénico y cadencial asi como la técnica imitativa

propia de este periodo.

3. Realizar pequefias partitas corales a dos voces para manual de drgano.
Este criterio trata de valorar la riqueza de inventiva del alumnado, ademas de

verificar la calidad técnica imprescindible para esta escritura.

4. Realizar canones por movimiento directo a dos voces, con y sin «cantus
firmus».

Este criterio de evaluacion trata de valorar la capacidad del alumnado para crear

lineas melddicas interesantes, cuyo funcionamiento candnico sea equilibrado armonica 'y

contrapuntisticamente y origine una forma global coherente y proporcionada.

5. Realizar pequefias piezas para conjunto de cadmara con la técnica dodecafénica

propia de la 22 Escuela de Viena.
Con este criterio se persigue la traslacion de los principios de composicion

estudiados en lenguaje barroco a una estética mas avanzada, haciendo de igual modo

comprender al alumnado la interrelacion entre estos periodos musicales.
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2° de Composicién

1. Realizar preludios corales para 6rgano sobre cantus firmus en estilo barroco.
Con este criterio se evaluara el desarrollo técnico arménico y contrapuntistico del

alumnado, la inventiva creativa, los planteamientos tonales y el rigor creativo.

2. Realizar preludios armoénicos dentro del estilo de J.S. Bach.

Este criterio evalla la capacidad del alumnado para crear formas libres
contrapuntisticas monotematicas de distribucién armoénica equilibrada a pequefia y gran
escala, asi como para organizar, con arreglo a un plan tonal proporcionado, sus secciones,
integradas por bloques teméticos y transiciones estrechamente conectados, y obtener de
forma ordenada el maximo aprovechamiento de las posibilidades de desarrollo que ofrece

un unico motivo generador.

3. Realizar trabajos y componer pequefias obras instrumentales en estilo clasico.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para utilizar,
en un contexto estilistico determinado y, en su caso, por medio de una escritura
especificamente instrumental, los elementos y procedimientos aprendidos, asi como para
crear obras o fragmentos en los que pueda apreciarse su sentido de las proporciones
formales y su comprension del papel funcional que juegan los distintos elementos y
procedimientos utilizados.

4. Realizar trabajos y componer pequerfias obras instrumentales en la estética del
Nuevo folklorismo de inicios del siglo XX.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumnado para utilizar, en
un contexto estilistico determinado y, en su caso, por medio de una escritura
especificamente instrumental, los elementos y procedimientos aprendidos, asi como para
crear obras o fragmentos en los que pueda apreciarse su sentido de las proporciones
formales y su comprension del papel funcional que juegan los distintos elementos y
procedimientos utilizados.
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5. Realizar ejercicios armaénico — contrapuntisticos.
Con este criterio se evaluard el desarrollo de las capacidades armonicas,
contrapuntisticas del alumnado dentro de una estética mas romantica, pero dentro de una

escritura de corte severo.

6. Creacion de piezas para medios mixtos.
Con este criterio se busca evaluar la capacidad creatividad del alumnado, ya

inmerso en un lenguaje mas proclive a la fantasia y la pura inspiracion.

7.2. Criterios de calificacion

Se valoraré el proceso del alumno/a respecto al punto de partida establecido en la
evaluacion inicial.
La evaluacion del proceso de aprendizaje del alumno/a se concretara en tres

momentos fundamentales:

- Al iniciar el curso, se les realizara una evaluacion inicial con una funcién

principalmente diagndstica.

- En el transcurso del proceso ensefianza - aprendizaje. La evaluacion continua
recoge datos de toda indole susceptibles de ser desarrollados (adquisicion de
conceptos, utilizacion de procedimientos, etc).

- El caracter acumulativo de los datos evaluables permitira la toma de decisiones

en la evaluacion final.

La evaluacion sera formativa y continua, lo que supone un proceso sistematico y
permanente de recogida de datos, que permite obtener la informacion necesaria sobre los

procesos de ensefianza - aprendizaje que tiene lugar en el aula.

Seran objeto de evaluacién tres tipos de contenidos didacticos: Conceptos,

Procedimientos y Actitudes.

Criterios de calificacién de los procedimientos:

- Observacion del trabajo diario del alumno/a en el aula.

- Intervenciones orales.
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- Trabajo individual y grupal.
- Puntualidad en la entrega de los trabajos.
- Limpieza y correccion en la presentacion.

- Adecuacion de los trabajos a los contenidos explicados.

Calificacion de los contenidos:
Anélisis de las tareas realizadas fuera del aula, atendiendo a los siguientes
apartados:

- Organizacion formal, armoénica y contrapuntistica.

- Presentacion y desarrollo de los contenidos estudiados, adecuandose
fielmente a los mismos.

- Correccion técnica de los ejercicios.

Criterios de calificacién de la actitud:

- Puntualidad en la asistencia a las sesiones de clase.

- Comportamiento correcto en el aula, tanto con el profesor/a, como con los
comparfieros de clase.

- Participacion e interés por los contenidos propuestos.

- Asistencia a la asignatura.
Valoracion de los diferentes tipos de contenidos.

Para obtener la calificacion global de la evaluacion correspondiente, se tomaran
las calificaciones obtenidas segin los elementos anteriormente mencionados y se
procedera a hallar la nota media ponderada de los mismos, atendiendo a la dificultad de

las unidades estudiadas.

Se realizara en 1° de Composicion una prueba presencial llamada “prueba de
verificacion”. En dicho ejercicio el alumnado debera realizar un trabajo acorde con lo
estudiado en el trimestre correspondiente, debiendo obtener una calificacion, como
minimo, en torno a la media obtenida en los ejercicios realizados fuera del aula. Si en
dicha prueba presencial se obtiene una calificacion muy inferior a la media resultante de
los ejercicios realizados fuera del aula, dichas notas se ponen en tela de juicio, por la

incoherencia de resultados. El profesor/a valorara las distancias existentes desde su
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criterio. A razén de ello, el profesorado podra valerse unicamente de la nota obtenida en
la prueba presencial para la calificacion de los contenidos conceptuales y

procedimentales.

La ponderacion serd a libre criterio del profesor/a en funcién de la dificultad de los
ejercicios, pruebas o trabajos, su cercania temporal al final del trimestre, su extension,
contenidos, etc. Las medidas y decisiones adoptadas seran iguales para todos los
alumnos/as del grupo, y se basaran en criterios que deberan ser justificados, si procede.

Para obtener la calificacion final de aprobado en la asignatura (trimestre
tercero), con la calificacibn mas baja para ello, el 5, deben superarse los minimos

exigibles descritos en el apartado 7.4.

Nota: Para obtener la calificacion de aprobado, el alumnado debera alcanzar los
objetivos propuestos en la programacién didactica. La asistencia y el comportamiento en
el aula se sumard al resto del porcentaje de la programacion, una vez se obtenga la

calificacion minima de aprobado (calificacion numeérica 5).

Valoracion del grado de cumplimiento de la Programacion
Didéctica.

Con este criterio de calificacion se pretende valorar el grado de

superacion de los objetivos marcados en la presente programacion, asi

. .. 0,
como los contenidos exigidos. 90%
Valoracion actitudinal.
Se tendra en cuenta la iniciativa, interés y participacion activa
del alumno/a en el desarrollo de la clase, asi como el cuidado y respeto
por el material, la convivencia dentro y fuera del grupo, respeto por las
5%

personas y opiniones y el mantenimiento de un comportamiento

adecuado en formas y expresiones.
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Valoracidn asistencial.

Se tendra en cuenta la regularidad en la asistencia del alumnado

a clase. Entendemos que las reiteradas faltas de asistencia no son 504
(o]
recuperables e impiden al alumno/a alcanzar los objetivos propuestos

en la programacion.

e La suma de estos porcentajes dard como resultado el 100%o de la nota final.

e El sistema de calificacion empleado tanto en EE.BB. como en EE. PP. de
Modsica se detalla a continuacion:
- Insuficiente (1-4)
- Suficiente (5)
- Bien (6)
- Notable (7-8)
- Sobresaliente (9-10).
La valoracion del grado de cumplimiento de la programacion didactica (90% de

los criterios de calificacion) se obtendra en base a los siguientes porcentajes:

- Pruebals escrita/s: Es una prueba de veracidad de los ejercicios realizados en casa.

- Ejercicios de clase-casa: 100%

7.3.- Instrumentos de evaluacién.

Descripcion de la diversidad de actividades que se pueden desarrollar en la

asignatura:

- Actividades colectivas:
Propuestas por igual a todos los alumnos/as del grupo, y de las cuales quedara
normalmente constancia documental, mediante la conservacion por parte del profesor/a

de los trabajos y ejercicios realizados por los mismos.

- Actividades presenciales:
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Son las realizadas en clase por el/la alumno/a bajo el control directo del profesor/a.
Pueden ser orales o escritas, y entre ellas tenemos las actividades de aula, cuyo objetivo
sera verificar la asimilacion de la materia mas reciente, asi como la puesta al dia del
alumno/a (por lo que se realizaran en horario de la asignatura y no necesitaran de
convocatoria previa, ya que el/la alumno/a debe asistir a las clases y mantener la materia
al dia).

- Actividades individuales no presenciales:
Son tareas que el/la alumno/a realiza fuera del aula, sin el control directo del
profesor/a, como los tipicos trabajos de analisis, composicion, etc, caracteristicos de estas

materias relativas a la ensefianza de la composicion musical.

Los trabajos permiten valorar la capacidad del alumnado, para desarrollar
proyectos mas amplios que los posibles en el limitado tiempo de la clase o sesion.
Se valorara la correccién de los ejercicios, debiendo de adecuarse a los contenidos
estudiados y a desarrollar en los mismos. Sera una herramienta principal para estudiar la

evolucion del alumnado a lo largo del trimestre.

Normalmente se estipula un tiempo limite para la entrega de los mismos. Se

sugiere un tiempo maximo de una semana para su realizacion.

Al ser actividades desarrollas fuera del aula, se tendra especial cuidado en la
fiabilidad de las mismas. El profesor/a debe percatarse de tal hecho, para ello nada mejor
que las actividades realizadas en el aula, que tendran que confirmar el desarrollo del

alumno/a en las actividades no presenciales.

- Control de la asistencia a las clases:

Aunque la asistencia puntual a las sesiones es un deber del alumno/a, la realidad
es que, al tratarse de una ensefianza no obligatoria, el nivel de absentismo puede ser alto.
Por lo que consideramos interesante medir el interés del alumno/a y su actitud hacia la
asignatura por el grado de asistencia que presente, no entendiéndolo como un criterio
punitivo, sino tratando de primar a aquellos/as alumnos/as que con su asistencia presente

un mayor interés por la asignatura.

- Observacion y recogida de datos de la actitud del alumnado en el aula:
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Con esta herramienta, podremos obtener datos sobre la actitud del alumno/a en el

aula, atendiendo a algunos apartados:

Participacion en las tareas emprendidas en el aula y el interés presentado en el
desarrollo de las mismas.

Realizacion de las tareas propuestas por el/la profesor/ra y entrega en los
plazos establecidos.

Esfuerzo por mejorar su rendimiento personal.

Correccién en el trato con el/la Profesor/a y los/las compafieros/ras.

Procurando crear y participar siempre en un ambiente de tolerancia y respeto.

Orden y limpieza, tanto en su trabajo como respecto al entorno.

7.4.- Minimos exigibles.

7.4.1. 5° Curso EE. PP. de Composicién

Realizar con correccion y calidad las siguientes piezas, atendiendo a elementos

como el contrapunto, la melodia, la armonia, y la planificacién formal y estilistica.

Coral armonizado en el estilo de J. S. Bach.
Partita coral para 6rgano a 3 voces.

Composicion dedocafonica para conjunto de cdmara, donde se trabaje la

linealidad y la simultaneidad serial.

7.4.2. Curso 6° EE. PP. de Composicion.

Realizar con correccién y calidad, atendiendo a elementos como el contrapunto, la

melddica, la armonica y el formal, las siguientes piezas:

Preludio o partita coral para érgano segun la practica de Johann Sebastian
Bach.

Minuetto en estilo clasico

Pequefa para piano, duo o trio en el estilo del Nuevo Folclorismo de inicios
del siglo XX,
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Quien no haya superado estos contenidos anteriormente descritos, y que
corresponden con los contenidos de las evaluaciones 12 y 22 del curso, no habra
superado los minimos exigibles de la asignatura, por lo que no podra, de ninguna forma,

aprobar la asignatura.
8.- Pruebas de acceso, aptitud y extraordinarias.

8.1. Pruebas de acceso y actitud

Para acceder al primer curso de las ensefianzas profesionales de musica sera
preciso superar una prueba especifica de acceso, en la que se valorara la madurez, las
aptitudes y los conocimientos para cursar con aprovechamiento las ensefianzas
profesionales, de acuerdo con los objetivos establecidos en el Decreto 241/2007 por el
que se desarrolla el curriculo de las EE. PP. en Andalucia y a titulo més concreto en la

presente programacion.

Asimismo, podra accederse a cada curso de las ensefianzas profesionales de
mausica sin haber cursado los anteriores siempre que, a través de una prueba, la persona
aspirante demuestre poseer los conocimientos necesarios para cursar con

aprovechamiento las ensefianzas correspondientes.

Para la realizacién de las diferentes pruebas de acceso a cursos distintos de
Primero, tanto de EE. BB. como de EE. PP., tendran que superarse los Minimos Exigibles
del curso inmediatamente inferior al que se opte, mediante una prueba especifica en la
que se demuestre el nivel de superacion de los mencionados minimos. Como orientacion
al aspirante, en la presente programacion podra encontrar el programa didactico del curso

inmediato inferior por el que opte.

8.2. Pruebas extraordinarias

Para la evaluacién extraordinaria en caso de pérdida de la evaluacion continua se
establecera un examen extraordinario en el que el alumno o la alumna tendra que

demostrar sus capacidades.
Composicion 1°:
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- Trimestre 1°:
a) Realizacion de un fragmento de coral a 4 partes en el estilo de J. S. Bach.
b) Realizacién de una pequefia pieza para instrumento monddico y piano en

lenguaje dodecafdnico.

- Trimestre 2°:
Realizacion de una prueba con tres ejercicios:
-Canonala 8?
- Contrapunto invertible a la 82

- Creacion dodecafonica en escritura contrapuntistica.

- Trimestre 3°:

a) Realizacion de las siguientes variaciones para 6rgano sobre un fragmento de

coral dado:

- Partita I11. 3 voces. Variacion ornamental. Figuracién de semicorchea.

- Partita IV. 3 voces. Variacion arménico — contrapuntistica. Voz florida a ritmo

de semicorchea en la voz de bajo.

Composicion 2°:
Trimestre 1°;

a) Pequefio ejercicio arménico — contrapuntistico. Nivel sencillo.
b) Realizacién de un fragmento de preludio coral para érgano, sobre canto
dado.

Trimestre 2°;

a) Fragmento de minueto en estilo clasico.

b) Realizacion de un fragmento de una pieza para un duo de instrumentos, a
eleccion del alumnado, en el estilo del nuevo folklorismo de principios del
siglo XX.

Trimestre 3°;

a) Creacion de una pequefia pieza para instrumento y medios electroacusticos,
implementando en la creacién los contenidos estudiados.
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APENDICE

Adaptaciones de la Programacion Didactica en caso de Confinamiento

En el caso de que nuestras ensefianzas de musica se vean afectadas por un nuevo

estado de confinamiento ordenado por el gobierno competente, procederemos a realizar

una adaptacion de los contenidos de la programacion y de su temporalizacion,

respondiendo asi a la realidad y circunstancias del momento ya sea ensefianza presencial

o telematica.

A continuacién, detallamos los que consideramos contenidos minimos para

superar la asignatura Composicion por cursos (Ensefianzas Profesionales de Musica).

5° Composicion (EE.PP).

Minimos exigibles:

Primer Trimestre

e Coral armonizado

Seqgundo Trimestre

e Canony contrapunto invertible

Tercer Trimestre

o Partita coral. Variacones I, 11 'y 111

6° Composicion (EE.PP)

Minimos Exigibles:

Primer Trimestre

e Preludio coral para 6rgano.

Seqgundo Trimestre

e Minueto en estilo clasico.
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Tercer Trimestre

e Creacion de pequefia pieza para medios mixtos: instrumento y electroacustica
registrada.

En cuanto a la adaptacion de los Criterios de Calificacion se atendera a las directrices
que publique la Consejeria de Educacion y a las pautas que nos marque el equipo directivo
del Centro.
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